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Anotace:

Aktualni otazky vztahujici se k technickym komunika¢nim prostiedkiim a procesu vzdélavani
nabyvaji Vv posledni dekadé na razanci. Problém nespociva v rozsifovani novych médii, ale
v tom, jak k tomuto otevienému, protikladnému prostoru, kde se kiizi autorské a uzivatelské,
amatérské a profesionalni vlivy ¢i vhucené komunikac¢ni situace, sami pristoupime. Kazdého
jedince je vhodné vést k tomu, aby tyto moznosti vyuzival a jeho zajem neulpél pouze na
urovni zabavy, ale rozsitoval se ve sméru kritického mysleni, syceni ,,emocionalniho
potencionalu®, rozvoje tvaréi aktivity, rozsifovani piedstav, poznatki a védomosti. Symbidza
technickych prostfedkil a samostatného tvirciho zapojeni kazdého ¢lov€ka, v nasem piipadé
osoby s mentalnim postizenim, se jevi byt jednou z cest pftispivajici k jeho formovani a
rozvijeni bez ohledu na jeho (ne)jinakost v sou¢asném svété. Kurzy kreativniho videofilmu a

digitalni fotografie jsou konkrétni realizaci této myslenky.
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Prolegomena

Kvalifikace a vykon jsou hesla nasi doby. Mluvi se o zvySovani vykonnosti, o tom, ze
udé¢lat. Diskuse o vykonnosti v této forme je nebezpecna. Neexistuje zadna spolehlivéjsi cesta,
jak z cloveéka ,,vytvofit“ osobu neschopnou prace, nez ho za takového oznacit. VSichni
prichdzime na svét s raznymi duSevnimi schopnostmi. Aby byly tyto schopnosti dale

rozvijeny, musi byt probuzeny a podporovany.

V dnesni dobé se pii tvorbé videofilmu vramci celozivotniho vzdélavani osob
S mentalnim postizenim mizeme nejcastéji setkat s dvojim piistupem. Prvni spociva v tom, Ze
0soby s mentalnim postiZzenim vystupuji v rolich herci, aktivnich piedstavitelt jednotlivych
filmu, kteti vSak do vlastni produkce témét nezasahuji. Tvircim zpisobem se nepodileji na
zadné fazi vzniku snimku, ktery se pak tvofi pod rezii skute¢nych filmovych §tabt (napf.
studentll specializovanych Skol, ale dokonce 1 profesiondlnich filmaiti). V tomto ptipad¢ je
»emocni potencial” téchto osob rozvijen vice méné pasivné a je otazkou, do jaké miry tato
¢innost plni cile jejich celozivotniho vzdélavani. Druhy zptsob, ktery je jiz delsi ¢as rozvijen
v anglosaskych zemich — v Cechach pak pfinejmensim od konce devadesatych let — vychazi
Z opacného ptistupu. Vlastnimi tvurci videofilmu jsou naopak, a na prvnim misté, osoby
s mentalnim postizenim. Do tvirci ¢innosti jsou zapojeny od pocatku ve vSech jeho fazich
(namét, scénaf, obrazovy storyboard, nataceni, scéna, postprodukce, i jako herci a tanec¢nici).
Cilem neni kvalita vysledného produktu, ktery tudiz nemusi spliovat charakteristiky
profesiondlnich filma, ale vlastni proces tvorby sméfujici k rozvoji osobnosti.' V obou
piipadech se logicky meéni role, kterou v téchto aktivitach vykonava ,,rezisér®, coz mize byt:
pedagog, medialni pedagog, specialni pedagog, pedagog volnocasovych aktivit, lektor, koug,

postupem casu i néktery z mentalné€ retardovanych studentd.

'/ odbornych kruzich se dokonce vedly diskuse: ,, Co, Ze to ti zacdtecnici a jesté k tomu s mentdlnim postizenim
wtvareji? “ Je 10: ,,videofilm, videosnimek, videoprogram, amatérsky film ci film*? ,,Miize se takovdto prdace na
verejnosti promitat, jak tomu miize porozumét divak, vzdyt to nema ty spravné parametry filmové reci.* Zména
nastala po roce 2002, kdy videofilm Mezi dvema svéty obdrzel 1. cenu Mladého divdka ve Dvote Kralové
n/Labem na amatérském filmovém festivalu Juniorfilm. V létech 2006, 2007 videofilmy Dobro a zlo, Navraty
dostaly ocenéni za kameru na mezinarodnim festivalu Mental Power Prague Film Festival, pfimo z rukou
renomovaného filmového reziséra J. Hiebejka, stejné tak uspél snimek Tajuplna podkova na celorepublikovém
festivalu Cesky Ivicek a obdrzel 1. cenu ve vékové kategorii do 18. let. Videofilmy lze zhlédnout na
www.videoculture.cz.



Pii praci s osobami s mentalnim postizenim, V naSem piipadé konkrétné s ,.tvircéi
skupinou Vecernice“, kterd vznikla spojenim aktivit Videoklubu Praha a Vecerni skoly pfi

Psychopedické spoletnosti, se snazime vychazet z druhého z naértnutych zptsobi.?

Obecné se na mysleni nahlizi jako na ptimocary, logicky proces, pii kterém jsou nové
informace systematicky zatazovany. Ucenim se Casto rozumi pouhé vstiebani jist¢ho kvanta
vécnych informaci, které jsou ulozeny v paméti a jez Si lze znovu vybavovat. Hromadéni
informaci a poznatkll v§ak neni jesté tou vzdélanosti, k niz tyto nase Gvahy sméiuji. Ta se

vyznacuje ucelenosti osvojeného poznani, hloubkou porozuméni — a to u kohokoliv.

Obr. 1 Rizné cesty vedouci k cili

(FRANK, H.: Kybernetische Pidagogik, Band 6, s. 387.)

Ukladani informaci v mozku neprobiha linearng,

nybrz strukturované. Kromé toho je vykonnost pii studiu

tim vétsi, ¢im silnéj$i je motivace a prozivani uspéchu

z vysledkl. Prozitek Uspéchu je posilovan UspéSnym feSenim situaci (ne)pfipravenych tak,
aby probouzely dal§i zv&davost, touhu po v&déni a dokonéeni zapocaté aktivity.® V ramci
celoZivotniho vzdélavani osob s mentalnim postiZenim je nutno mit tato vychodiska stale na
zieteli. Jak ukazuji praktické zkuSenosti, 1ze i u téchto osob zaznamenat prvky logicko-
analytického mysleni — byt s éastymi vypadky konkrétnich znalosti, tak celostné-intuitivni
mysleni, ovlivilované emocnimi prozitky jiz zvnitinénych pozitivnich ¢i negativnich Zivotnich
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zkuSenosti.

2 Skupina ,,Vecernice®, jejiz nazev je odvozen od toho, Ze jeji Clenové se chodi vzdélavat ve vecernich hodinach,
po praci, se formovala ve dvou obdobich. Mezi roky 1999 az 2001 se schazelo 12 osob s mentalnim postizenim
s diagnézami v rozsahu lehké az stiedné tézké mentalni retardace. Tato skupina prochazela zprvu vyukou na
pocitac¢ich na katedfe Specialni pedagogiky PedF UK v programu Vecerni §koly pfi Psychopedické spole¢nosti
Praha. V roce 2001 se skupina v po¢tu 10 studentd vy¢lenila a zacala se vzdélavat jiz mimo fakultu v ramci
celozivotniho vzdélavani se zaméfenim na digitalni fotografii a videofilm. V roce 2006 se skupina stala soucasti
obcanského sdruzeni Asociace ceské videokultury MEDIALOG za podpory Vecerni $koly pii Psychopedické
spolecnosti a katedry SPPG PedF UK. Personalni a vékové slozeni skupiny je v dnesni dobé nasledujici: L. T.
(1950), J. H. (1960), P. K. (1967), M. K. (1969), D. B. (1970), J. J. (1974), P. M. (1979), D. S. (1979), M. S.
(1980). Ve skuping jsou celkem dvé Zzeny a sedm muzi. Podrobnéji je to popsano na www.videoculture.cz, sekce
vzdelavani.

® \/ nasem pripadé jde zejména 0 natadeni digitalni kamerou, fotografovani, priprava obrazkového scénafe, stiih
filmu, instalaci techniky, pfipravu kostymu a rekvizit, nacvik tance. Ale muze tim byt stejné tak vareni dobré
kavy, kdy si jednotlivci vytvareji pozice ve skupiné s ohledem na svoje dovednosti.

* Zcela konkrétng videofilm Tajemstvi truhlice vznikl dle namétu J. H. ovlivn&ného umrtim oblibeného stryce. V
protikladu obrazt plnych bidy, nouze, neshod, neuspéchu, utrpeni, zavisti fesi touhu po lasce, kamaradstvi,
porozuméni, potiebé budovat zazemi, kam mize slozit hlavu. Zanrové jde o pohadku, nebot autor védél, ze
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Na konci tiicatych let 20. stoleti zaved| filozof Jan Patocka pojem mentalni prolinani,
neboli prolinani mysli.> Mysl zahrnuje jak slozku kognitivni — tak emocionalni. Rozvedeme-li
to dale, timto prolinanim by mohl byt prostoupen cely vychovné vzdélavaci proces, zejména
pokud se jedné o celozivotni vzdélavani osob s mentalnim postizenim. ,,Ucitel nezveda Zaky
tak dlouho, az by nakonec k nim sam klesl. Prolinani mysli je okamZik, kde se obé osobnosti
setkaji, nez se zase od sebe osvobodi. Tato emancipace je nesmirné diilezitd, protoze Zivot je
Stale novy a novy. Pri tomto predavani pochodni z jedné generace na druhou prichdzi na
svetlo novy zivotni fond, prichdzeji nové talenty, nova dusevni tajemstvi, prichdzeji nové
problémy, s nimi pak nova reSeni, nova tvorba, nové neprevoditelné, casto navzajem

. Lo b
neproniknutelné svety.*

V naSem piipadé nejde ani tak o idealni napliovani této myslenky
vV ramci mezigenera¢niho ptenosu, jako o jeji pfimou aplikaci v hodinach kurzt kreativni

kamery, digitalni fotografie v programu celozivotniho vzdé&lavani.”

Tvorba a vyznam pojmu ve videofilmu a fotografii

Ve vzdélavani 0sob s mentalnim postizenim vychazime z péti principl: z ndzornosti
(napt. mluvené texty, zvuk, hudba, film), dale z primérenosti (postupné piedavani informaci
V navaznosti), z individudalniho pristupu (srozumitelny dialog s ohledem na jedince a jeho
diagnézu a z toho plynouci ¢astou ztratu koncentrace, inavu). Ctvrtym bodem je soustavnost,
patym momentem je trvalost uloZeni nového pojmu. V pravidelné se odvijejicim eduka¢nim
procesu (jednou az dvakrat tydné€) bylo vzdy velmi dulezité opakovang zjiStovat na zacatku
hodiny, co kdo zapomnél, ¢i co si naopak z minulého setkani zapamatoval. Pokud bylo
zjisténo, ze nic nebo zlomek informace, bylo nutno poznatky ozivit, ptipadné je vylozit znovu
a jinak — s jeste vetsi ndzornosti pro explikaci toho kterého problému. V nasem ptipad¢ slo

zejména o uvédomeni si, co vlastné kameraman ¢i fotograf snima a jak se mu zabér zobrazuje

realita je néco jiného. Konkrétni scénai filmu pak vznikl na zakladé ,,nekonecnych dialogti vSech ve skupiné.
Postupovalo se podle péti variant riznych schémat, az byla jedna varianta vybrdna i vzhledem k redlnym
moznostem natac¢eni. Film lze zhlédnout na www.videoculture.cz, sekce filmy ke zhlédnuti.

> PATOCKA, I.: Filozofie vychovy. Praha 1997.

® LANSKA, J.: Patockovo pojeti kompenetrace v soulasnosti. In: Kybernetické modely ve vzdélavini
a mezilidské komunikaci. Sbornik piednasek z 8. prazské konference 2001, s. 107-111. Hradec Kralové 2001
(elektronicky zdroj).

" Neni mozné v rozsahu tohoto piispévku popisovat teoretické zaklady fotografie, filmu, masovych médii jako
samostatnych obort. Piesto jsme se o né museli opirat i pfi praci s osobami s mentalnim postizenim v ramci
jejich celozivotnim vzdélavani, zejména pii hledani vhodné metody pro tvorbu videofilmu a jejich tviréim
limitam.



Obr.: 2 Co vidim v ramec¢ku a) b)

V prvnim pfipad¢ je snimana osoba ,,zkracena“. Z hlediska filmové feci to neni ,,dokonaly
zabér®, ale pifi prace se skupinou osob s mentdlnim postizenim to pfipustné je, protoze
podstatna neni dokonalost obrazu, ale jeho autenticita a autorstvi. V druhém piipadé byl pii
praci s displejem fotoaparatu nejprve pouzit demonstrativni plastovy ramecek V natazené
ruce, ktery mél pomoci nazorné¢ ukazat, co to je kompozice, celek, polocelek, detail, osvétlit
princip digitalniho zoomu, atp. Tim se nazorné vymezil konkrétni prostor, ve kterém se bude

tviirce snadnéji orientovat a ndsledné pak i snadné&ji zobrazovat snimané objekty.

To, o ¢em nas informuji nase smyslové vjemy, je V naSem mozku dale zpracovavano a
nejinak tomu je i u 0sob s mentalnim postizenim. Prvnim duleZitym krokem pro konstruovani
pojmu je, Ze 0soba si vybira z toho, co jiz zna a nasledné ptitazuje K ptislusné tiide jevi. Této
tiidé jevi pfifadi 1 jméno, tim vytvoii pojem. I v béZném Zivoté pracujeme s takto
vytvofenymi pojmy, bez nichZz bychom se neobesli, nebot’ nam umoznuji nalézat souvislosti
mezi vécmi, & 0osobami, takze tim usnadiuji komunikaci ve skupiné pii tvorbé videofilmu,

jeho scénare a postprodukce ¢i snimani digitalni fotografie.?

Podle Piageta pfesny popis d&je, jasna vizualni definice pojml jsou prvnim

pfedpokladem pro porozuméni nové informaci 0 redlném svéte, ve kterém jedinec ije. Proces

® Priklad z praxe ukazal, Ze i tak oby&ejna véc, jakou je stil, miZe byt vyznamové a pojmové rozmanita. P
budovani scény videofilmu Tajemstvi truhlice — s ohledem na prostor, osviceni, pohyb hlavnich protagonistd, se
zjistilo, Ze za rekvizitu bude potfeba ziskat jeden konkrétni stil. Pfi hledani rekvizity v misté nataceni (Kuks) se
nakonec presny stl nalezl. Ale pro shrnuti, lze citovat D. B.: ,,4 to bylo diveni, Ze stoli je tolik druhii*.
Popisovanou situaci lze zhlédnout na www.videoculture.cz, filmy ke zhlédnuti — Tajemstvi truhlice v Case 5:21
min do 7:05 min.

 PIAGET, J.: Intelligenz und Affektivitit in der Entwicklung des Kindes. Shurkam:1995, s. 22.



recepce obrazového a zvukového materialu Clovékem je rozdélen do péti hlavnich etap. Viz

nasledujici obrazek.
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Obr.: 3. Proces recepce reality ¢lovékem

Za zminku také stoji konstatovani, ze pfti tvorbé videofilmu, digitalni fotografie se
nelze vyhnout i pojmtm, které se vztahuji k psychickym procestim a jeviim, (napf.: pratelstvi,
pravda, vira, cit, vina, hnév, myslenka) a symboliim, které je zpfedmétﬁuji.lo V naSem ptipadé
jsme pracovali sohledem na projevy individuality jedince ve skupiné a urovni jeho
dovednosti. Pfi skupinové tvorbé scénare nékdo pojem zobrazil kresbou, nékdo vystiihl jako
obrazek z Casopisu, nékdo ho slovné popsal, nékdo vyfotografoval. Dalsi nutnd pojmova
vybava pii kreativni videotvorbé vyplynula ze specifické technické terminologie. Ta se diky
rozvoji digitalnich technologii velmi rychle vyviji, coZ je pfi vyuce nutno brat v potaz.

Vedlejsim efektem tohoto vzdélavani bylo, Ze ¢lenové skupiny ,,Vecernice* nyni vV nékterych

10 Lektor by si m&l byt zcela jist, Ze napf.: pojmy ,,chaos* & ,,fad“ jsou viem srozumitelné a lze je riizng vizualng
pojednat. Na zaklad¢ tohoto zjisténi je mozno fotografovat dané téma, vytvofit koncepci vystavy s ndzvem
,,Chaos a fad*. Rad miize byt ztvarnén, jako napf. oznaGeni letitni plochy svételnou signalizaci atp. Navstévnici
galerie mohou byt (a v nasem piipadé skuteéné byli) pfekvapeni mnozstvim autorskych pohledi. Jejich reakce
reciprocné tvirce rozviji.



piipadech ve svych rodinach zastavaji i role domacich technik! Tim se napliiuje podstata

celozivotniho vzdélavani jakozto vicerozmérného procesu.

Konecnou fazi fixace pojmu je jeho piifazeni ke konkrétnimu vizualnimu obrazu,
symbolu, coZz je nezbytné pro filmové zpracovani. Jako velmi vhodna se jevi prace
s obrazkovym scénaiem (storyboardem). Tvirce ziskava ,hravou® formou nové zkusenosti,
rozviji své znalosti a dovednosti a je motivovan do dalsi prace. Pedagog, rezisér se mize
prabézné presvédcovat o stadiu fixace pojmi V podobé¢ vizudlnich obrazl. Zde je zapotiebi
podotknout, Ze prave lidé s mentalnim postizenim jsou velmi zdatni v obrazové, symbolické
linii. Nejde jen o symboly v ramci obecné platnych piktogrami (napt. MHD, mapy), ale i
VvV pojmech — vafit, prat, zit, krast, sportovat, recitovat, atd. Konkrétni ukazkou vysledku této

prace je obr. 4.
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Obr: 4. Ukazka nékterych scén pomoci storyboardu videofilmu Viastni tempo™

Kreativita jako teoreticky zaklad pro tvorbu videofilmu a digitalni fotografie

V tomto piispévku se musime struéné¢ dotknout i pojmu kreativita, nebot’ o ng&j
opirame naSe postupy pii praci s fotografii a (video)filmem. Inspirativni v Gvahach o
propojeni kreativity aplikované pfimo do tvorby (video)filmu byla ucast v nékolika

mezinarodnich projektech.*?

' |ze zhlédnout na www.videoculture.cz, sekce filmy ke zhlédnuti.

v Ludwigsburgu — prof. Horst Niesyto, Londyné — prof. David Buckingham, Budapesti — prof. Andrea Karpati,
USA — prof. Gina Lamb, Praha — ing. Jana Hnilicova v letech 1997 - 2000. V centru pozornosti projektu stala
otazka: , Nakolik mize byt s pomoci novych digitalnich technologii zlepsena transkulturni komunikace mezi
mladymi lidmi, ve sméru k vétsi humdnnosti, toleranci, porozuméni“. Celkem bylo zapojeno 200 mladych lidi ve
véku od 12 do 18 let (v¢. mentalné postizenych), nato¢ilo se 36 videofilmu, na kterych se provedl vyzkum,
zejména na bazi porozuméni symbolim, vizualnim obrazim s ohledem na zemi vzniku.



Jak pise Glaap, rozvijeni kreativity mladého ¢lovéka je jednim z dulezitych cila
pedagogické prace.™ Tvirdi zachazeni s videofilmem je kreativni jiz samo o sobg, ,.kdyz prdci
s meédii chapeme jako osvojovani si skutecnosti a zarovern zbavovani se ji (Entdusserung).“l4 S
timto nazorem se da sice souhlasit, ale ten, kdo zastava tento postoj neomezen¢, opomiji
tvaréi proces, pravodni okolnosti, osobni zkuSenost jednotlivce. V Ceském vzdélavacim
prostfedi se tento piistup da také popsat jako tvorba videofilmu a divani se na film. Nase
zkuSenosti jasné prokazuji, ze v ramci celozivotniho vzdélavani osob S mentalnim postizenim
je tvorba videofilmu piinosnéjsi nez ,,pouhé* divani se na film.

Dlouhou dobu byla kreativita vyhrazena pouze ,,mytu génia“.®> Proto je, jak tvrdi

16 Kreativita

Landau, pojem tvofivost dodnes pfili§ zce spojovan s krasnym uménim.
se ovSem neobjevuje pouze v uzkych uméleckych kruzich, nybrz je i souhrnnym pojmem pro

fenomén, na ktery je mozno nahlizet ve vSech myslitelnych kontextech a ¢innostech.

Jednim z piistupt je Kreativita orientovana na produkt. Vytvati se produkty (stavba,
film, auto, plakat reklamy, atd.) a stanovi hodnotici kritéria. Jsou nastavena méfitka, ktera
maji rozhodnout, zda je produkt projevem kreativity nebo ne. ,,Vsechny definice kreativnich

produktii se néjak vztahuji k novosti vytvoru“.!" Jiny piistup ke kreativité plyne z teorie

osobnosti. Vyrazné chapani vlastniho j4 — osobnostni znaky jako sebevédomi'®,
samostatnost'® a jasna vlastni koncepce20 — to jsou ,,predpoklady k sebevyjadreni.* Toto mize
uvolnit silu, ktera je schopnd rozmélnit ustdlend schémata vnimani se.?! Pravé prolomeni
danych struktur je podstatnym piiznakem kreativni ¢innosti se zaméfenim na videofilm a
digitalni fotografii, ta mize byt plné vyuzivana pii praci s 0sobami s mentalnim postizenim.
Ukazuje se, ze pro né je velmi dilezitym kritériem i vytrvalost, kontinuita mysleni, fantazie.
Tteti pristup ke kreativité se spiSe soustied’uje na vytvoteni ,,dokonalého* produktu podle

kritérii dokonalé filmové feci. Je ur€en vyhradné pro filmové Skoly a pro ty filmové amatéry,

oy e

3 GLAAP, D.: Kreativ arbeiten mit Computern. In: Computerspiele - bunte Welt im grauen Alltag. Bonn 1993,
s. 137.

Y HECKMANNS, J.: Ziele, Konzepte, Inhalte und Tendenzen kreativer Medienarbeit. In: Kreative
Medienarbeit. Perspektiven jugendlicher Produzenten in den neunziger Jahren, ed. D. Baacke a M. Their, GMK
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s mentalnim postizenim v ramci celozivotniho vzdé€lavani, alesponn v prvnich letech

vzdélavani.

Kreativni videofilm a digitalni fotografie pohledem z praxe

Vyuziti dynamického (videofilm) a statického (fotografie) obrazu se pii praci
S osobami s mentalnim postizenim musi vzajemn¢ prolinat. Je to proto, Ze fotografie pracuje
S ptfirozenym prostiedim, ve kterém se 0soby s mentalnim postizenim pohybuji, ziji a travi
v ném volny ¢as. Dokaze zachytit i pohyb. Fotografie se dnes stava soucasti zivota kazdého
jedince. Nejen ta portrétni. Vyhodou je, ze tvorba digitalni fotografie v nasem podani
predpoklada méné specidlnich dovednosti, nez jak tomu je u videofilmu. Staci ,,stisknout
spoust™. To vSak neznamend, Ze neni nutno klast diraz na metodu prace. Snimky by nemély
byt dilem néhody, ale mély by obsahovat osobni interakci s okolnim svétem, kterd mize byt
nasledné rozebirana a komentovana. V nasem piipadé je uziti samotné digitalni fotografie i
velmi dobrym vychodiskem pro vznik obrazového scénaie, nebot’ néktefi tvirci ze skupiny
neume¢ji psat ¢i kreslit, ale dobfe fotografuji. Jinym sméfovanim prace s digitalni fotografii je
vytvareni konceptd moZnych tematickych vystav, nebot’ soucasti celozivotniho vzdélavani
studentt ,,VeCernice* je i jejich pravidelna ucast na nich. Je zapotiebi zdiraznit, ze
vystavované digitalni fotografie nejsou upravovany v pocitaCi a jsou vytvafeny be&znymi

digitalnimi fotoaparaty niz§ich cenovych tid.?

Vroce 1999 filmovy rezisér Vojtéch Jasny komentoval soucasny boom uZivani
videotechniky nasledovné: .,...vidim [v ni, pozn. autora] nové moznosti rozvoje deétskych
talentu pro kinematografii, a také moznost citliveho a kvalitniho amatérského filmovani. Jako
kdysi psavali basné urednici nebo diistojnici, tak se dnes stejné mohou lidé pokouset o riizné
zanry filmove. Kolik diive byvalo u nds na kazdé vesnici hudebnikii — a jakych! — a pritom byli
krejcimi, sedlari, rolniky, délniky, ziizenci u drahy, lékari. Cim vice bude nadsenych
videoamatéru, tim lépe pro rozvoj kinematografie. Mlady filmar potiebuje ke svému vyvoji

predevsim neustdalé a pozorné vedeni. Byt ucitelem, mentorem, navic v oblasti uméni a

22 7 n&kterych uskuteénénych vystav lze jmenovat Mirosov u Plzné: 2007 — Jinak neznamena $patng; 2008 —
Chtélo to ¢as; 2009 — Rozlety s rozhledem; 2010 — Technika kolem nas; 2011 — Vidéno objektivem digitalniho
fotoaparatu; 2012 — Chaos a tad; 2013 — Linie, lajny, linky; 2014 — Kouzlo okamziku; V roce 2010 jsme zavedli
Vv ramci vystav i soutéz o TOP FOTO, kdy anonymné hlasuji navstévnici o nejlepsi fotograficky snimek, ktery
plné odpovida danému zaméteni vystavy. (Odevzdanych hlasovacich listkd byvé kolem sta i vice). Podrobnéji
www.videoculture.cz.



moralky znamend odeddvna byt autoritou predevsim v pristupu k problémiim, nikoli jen

. .. r,or v v ,“23
V jejich konkrétnim resent.

S timto nazorem nelze nez souhlasit. Domnivame se, Ze ,,umélcem® v tomto pojeti
muze byt kdokoliv, kdo chce rozvijet svou kreativitu a tim svou osobnost, tudiz i studenti
., Vecernice“. V piipadé vytvaieni kreativnich (video)filmu, 1ze Jasného ptistup aplikovat jak
na fazi vzniku (video)filmu, fotografie, dale na nésledné divani se na jiz vytvoieny
(video)film pfi prezentaci divakim (spoluzakiim, uliteliim, rodicim, opatrovnikiim), ¢i pii
rozborech shlédnutého. Zpétnou vazbou se lze poucit z chyb, fixovat srozumitelné obrazy,
vizualné zpracované. A nasledné¢ pak vytvotit novy videofilm v lepsi, srozumitelnéjsi podobé
s ohledem na divaka. Da se fici, ze jde o hledani jakéhosi spole¢ného jmenovatele, kterému
vSichni rozuméji a znaji odpovéd’ s ohledem k zamérim autorti. Zde by mél pedagog-rezisér
autora (pfipadn¢) autory ve skupiné provést a vyvést ho (pfipadné je) také z individualnich
stereotyptl, ¢asto formovanych masovymi médii, jejich blizkym okolim, osobnimi znalostmi,
pfedstavami. Nase zkuSenosti zriznych amatérskych filmovych festivali ukazuji, Ze
,,Sspole¢ny jmenovatel* — autorska piedstava, jeji vizualni zpracovani je pravé ,,nejbolaveéjsim*
mistem stietu autorti s divakem (pfipadné s porotou) a jejich vizualnimi predstavami, tj.
celkovym vyznénim, pochopenim autorského zdméru. Vyslednému videofilmu miize byt
vytykana technicka nekvalita, coz u popisované skupiny neni tak dilezité, ale snimku nesmi
chybét logicka linka, ukryvajici se Casto za zméti symbolt, vizudlnich obrazu, frustrujici
hudby, nesrozumitelnych dialogti, apod. Nektefi tviirci se samoziejmé brani, nebot” prave ten
svij videofilm tvofili spousty hodin. Nedorozuméni s divakem, (pfipadné s porotou) je
pfirozeny privodni znak poznavani a ptrekonani tohoto neporozuméni pak dilezitd etapa
Vv konstrukci medialnich dovednosti. J. J. to shrnul slovy: “Pristé musime cely film udélat

vy v , ’ v . . .. . 24
kratsi, uz mne to chozeni po dlouhé chodbé nudilo, ani se jim nedivim.*

Nekteti medialni pedagogové se snazi predejit ,,nevynucenym® chybam, proto ukol
zadavaji presn¢, v¢. namétu, délky zabérl, exteriérd, atd. Nase zkuSenost nam vsak potvrzuje,
ze tvlrcim musi byt ponechdn dostatecné velky prostor pro osobité vyjadieni, v némz se citi
svobodni ve svém tvar¢im projevu a pedagog - rezisér vede tim, ze pouze ,,nastavuje
mantinely”“ mezi mysSlenkou — symbolem, vizualnim obrazem, dennim svétlem, realnym

casem. A také pomaha sledovat nataceci plan, ktery je pro kazdy videofilm jiny. Jde o

2 JASNY, V.: Zivot a film. Praha: NFA, 1999, s. 231-240.

2 videofilm Ndavraty: doba vzniku 2006. Lze zhlédnout na www.videoculture.cz, sekce filmy ke zhlédnuti.
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spole¢né dilo celé skupiny. Pokyny pedagoga - reziséra je vSak nutno se fidit v nataecim
planu, kdy jednotlivi herci, kameraman, zvukaf, klapka jeho piitomnost plné respektuji.
Obdobny postup plati i pro postprodukci. Jde o stiihovy plan neboli stithovy storyboard,
vcetn¢ zvukové — hudba, ruchy a dialogové stopy. Stfihovy plan vznika az po prohlédnuti
vSech natoCenych zabért a Casto se lisi od nataceciho planu, zejména u tvorby snimani scén,
délky kamerovych zabért, hereckych vykont, prosté podle skute¢nych situaci vzniklych pii
nataceni. Dochdzi k jistému paradoxu mezi tviir¢i svobodou, kde se miize jedinec sam
rozhodovat, a oporou ze strany zkuSeného pedagoga. Tento paradox byl zaznamenan na jedné
vernisazi, kdy jisty socialni pracovnik K vysledkim prace ,,VeCernice® poznamenal: ,,Vy se
mdte, ja to z nich nedostanu, pristé jim to predepisi* (2008). Jde vlastn€ o princip ,,minimalni
pomoci*, kdy pedagog - rezisér vytvari prostor pro samostatnou ¢innost jedinci, skuping, tedy
tvarcim, které dobfe zna. Tato minimalni pomoc se velmi osvédCila i pii praci
s videokamerou a fotoaparatem natolik, Ze mohl byt nato¢en obrazovy material s autentickou
vypovédni hodnotou bez manipulativnich mediéalnich prvka. V priubéhu let se ukézalo, ze je
ptimo nutné, aby béhem nataceni jednoho videofilmu pracoval s kamerou pouze jeden tvurce,
ptipadné pracoval pod dohledem zkuSenéjSiho kameramana ze skupiny. Pfedejde se tak stresu
ze zodpovédnosti nad svéfenym ukolem a naopak se dostavi emociondlné silny zaZzitek
z vlastni tvurci prace. Totéz platilo 1 pro tanecni vykony jednotlivei, kdy choreografie byla

vy v v s . AR . s tr 1o v 2
sveéfena zdatnéjSimu tanecnikovi, ktery je ¢lenem skupiny a ma jeji divéru. >

Metody vedouci ke vzniku (video)filmu pro 0soby s mentalnim postiZenim

% iz videofilm Ve viru tance.www.videoculture.cz, sekce filmy ke zhlédnuti.
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Obr. 5.: 1. Sefr: Bez nazvu (1994)%° Obr. 6: Fotografie J. J. ,,Ve&ernice* (2004)

V tivodu prace s fotografii je nutné se ptat. Co je na snimku zobrazeno, co jste chtél vyjadrit?
Jedna se o celek, detail, obraz krajiny, domi, skupiny, jedince? Nasledn¢ pak lze vy¢ist, co je
zde nehmatatelného. V prvnim piipad¢ ¢lovek bez hlavy — anonymita v betonu mésta, ztrata
zivotni jistoty, smutek, beznad¢j, v druhém piipadé pak zapad slunce na periferii mésta (asi
Prahy), koncici den ve spojeni s podzimem, atd. Timto zplisobem prace s digitalni fotografii
vizualn¢ rozviji mozné téma budouciho filmu, otdzkami se 1ze dobrat k ,,ideédlni stopé* tématu
a jednotlivych scén, ale také rozviji ,,sama sebe“. Tato metoda ,tdzani se“, je vlastnim
zékladem tvlr¢iho procesu osob s mentalnim postizenim. Postup, ktery byl pouzivan od
prvnich fazi vzniku namétt, scénaiit pro budouci videofilmy pfi mezindrodni spolupraci
v 1étech 1997-2000 #/ vychazel z historické tradice antické rétoriky, nauky o hledani. Topika,
(fec. topos = misto, lokalita, stanovisko, vyrok, myslenkové schéma, Sablona) se vV nasem
ptipadé opiraly o cilené hledani argumentt, které korespondovaly s danym témtem. Tato
topika umoziovala strukturovat téma fteci tak, ze nalezené argumenty byly shrnuty pod
nadiazené pojmy (loci) do dvou tfid. 28.
a) loci a re: pfi¢ina, misto, Cas, zpusob, moznost, definice, podobnost, srovnani,
podtizeni, okolnosti.
b) loci a persona: piivod, narodnost, pohlavi, vychova a vzdé€lani, uzptisobeni téla, osud,
socialni postaveni, povolani, sklony, dosavadni ptib¢h, jméno.
Loci a re”“ — byly chapany v kontextu otazek: ,proc¢“, ,kde“, ,kdy“, ,jak“, ,jakymi

‘

prostiedky.” ,, Loci a persona‘ - byly chapany - v kontextu otazek: ,kdo*, ,,s kym®, ,,pro
koho, ,,jak* Pojmy uvedené pod a) a b) byly pak body pro argumenty, ne argumenty samotné¢.
Proto se jednalo spiSe o struktury, pfipadné svazky ideji, které byly zaplhovany obsahy
k danému tématu, nasledné pak audiovizualn¢ uchopeny. Tato faze piipravy videofilmu,
vyzadovala od autorti vypotadani se s audiovizudlni argumentaci a musela dostat i urcité

r . 2 v v v v v o s rov e v . ’ S
rétorice obrazu.”® V nagem pripadé¢ Slo o vytvotfeni minima filmové feci prostfednictvim prave

% RISLINKOVA, H. - LENDLOVA, L. - PROSPECH, T.: Ceskd a slovenskd fotografie osmdesatych a devadesétych let 20.
stoleti. Olomouc: Muzeum uméni, 2002, s. 103.

7 |dem str.7, Pozn 12

 BREMERICH-VOS, A.: Populiire rhetorische Ratgeber. Niemeyer: 1991, s. 78. Cit.: metaforu na pozadi
antické rétoriky: “Cicero kdysi prirovnal iecnika k hledaci zlata.”

# BARTHES, R.: Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn. Frankfurt am Main: 1990, s.: 44
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zminované digitalni fotografie a vysvétleni funkce jednotlivych zabéri. Na zakladé pouzité

topiky bylo pracovano nejprve s asociacemi v pojmové roving, které byly v druhé fazi (napft.

brainstorming) konkretizovany pro rovinu obrazovou a ndsledn¢ pak vizudlné vystavény.

V praxi vV ramci celozivotniho vzdélavani osob s mentalnim postizenim se velmi osvédéilo

zamé&feni na vad¢i ideje topiky, které byly postupné otazkami pedagogem-rezisérem podle

tématu budouciho videofilmu, zaddvany studentim v ramci strukturujici diskuse. Vysledky

byly i snimany, kresleny.

Konkrétni ukazka postupu viz nasledujici tabulka.

Topos a otazka

Asociace na pojmové
roviné

Asociace na obrazové
roviné

definice

Co je pro autory svoboda?

byt volny jako ptak, toulat
se, spolecné zpivat,
zamilovat se

orel, staré vozy, ohen,
zéapad slunce

podobnost

Co jde ve sméru svobody,
ale sama svoboda to neni?

puvodni, lidové pisné
S nazvem: ,,Zehnej bah*,
Dado, Dado (¢ardas), rad,
respekt

kostel, hudebni néstroj,
vlak, koleje

opak
Co je opakem svobody?

vézeni, mésto, uceni, Skola

miize, zamky, okna, ktera
se nikam nedivaji

(acinky/efekty)

Jaky (emocionélni) zazitek
ma svoboda?

radost, spokojenost, smich,
spole¢ny tanec u ohné,
vypravéni ptibéhti

ptiroda-koruny stromdt,
spojené ruce, detailni tvare

Tabulka 1:,,Tazani se“ ve filmu Romano suno

Obr. 7.: Znaéné zkraceny storyboard k filmu Romano suno, zapojeni fotografie

Piehled ukazuje, jak byl na zaklad¢ vodicich otazek navrzen namét po vymezeni v pojmové

roving, napf.: praci s basnickou vizualizaci, konkrétné lidova piseni — Zehnej bih®, nasledné
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pak storyboard v obrazové roviné, piipadné jako osnova stiihového planu se zachovanim
asociativni montaze. Na videofilmu Romano suno / Romsky sen kooperovala ,,Vecernice* se

Zakladni $kolou Havli¢kovo namésti v Praze 3.%

Pii praci s tvirci, ktefi jsou mentalné postizeni, bylo nutno tuto metodu ,,tazani se*
propojovat s vypravénim ruznych pohadkovych ptibéhti, promitanim klasickych filmu, ¢tenim
basni. Ukazalo se totiz, ze autofi “Vecernice® obdivuji pohadky a tudiz filmy, vychazejici
Z jejich dilny jsou c€asto narativni pfibéhy na pohadkové bazi. Proto se z praktického hlediska
v prubéhu tvarciho procesu pied natdCenim (napf.. ndmét, textovy scénaf, storyboard)
postupovalo podle stavby klasického dramatu, ktera je v dne$nim jak divadelnim, tak i
filmovém svété stale aktualni. Jsou to expozice: tvod do vypravéni, predstaveni a
charakteristika ucastnikti hry, dé&je; Kkolize: naznak stfetnuti jednajicich postav; Kkrize:
vyvrcholeni konfliktu; peripetie: nova moznost rozvinuti dé¢je; katastrofa: feseni konfliktu,
vyGsténi, vitézstvi ¢i prohra; katarze: zavér stietnuti bez dal$iho d&jového pokracovani. U
videofilmil s jinym Zanrovym zaméfenim: klipli, experimentdlnich filmi Ize postupovat i

jinak.

Piiklad z praxe: videofilm Dobro a zlo

Prvni etapa — pro prvni tematické asociace u (video)filmu Dobro a zlo se volil hlavni
ramec s tématem ,,protiklady se pfitahuji. Tento pfistup byl zamé&mé zadan natolik obecné,
aby skupin€ poskytl pouhy podnét, aniz by prvoplanové formuloval tematicky smér, ktery by
méla nasledovat. Proto se béhem rozvijeni asociaci souvisejicich s tématem vyskytovaly 1
nasledujici myslenky: 1éto a zima, smutny a §t’astny, maly a vysoky, chytry a hloupy, valka a
mir, zdravi a nemoc, bohatstvi a chudoba, zlobivy a hodny, Zivot (byt $tastny, uzivat si
zivota), Skola a domov, dédecek a babiCka, vézeni a volnost, trest a naprava, vézeni a tma,
volnost a svétlo, pomoc a nadgje, bila a cernd. Béhem nasledujicich diskusi pak skupina
volila pro sviij zamér — zlo (stielba na ¢loveéka, ostnaty drat, smutecni vrba), dobro (naprava

tohoto ¢inu — praci, trestem ve vézeni), apod. Za dominantni rekvizitu byla oznacena détska

% Instituce se specializuje na integraci romské mensiny do b&zného $kolniho prostredi. Film je uloZen v archivu
ob¢anského sdruzeni ACV MEDIALOG a Zakladni Skoly, Havlickovo nam.300, Praha 3.
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hracka (Cerna pistole s pastilkovymi naboji), kterou piinesl jeden ze ¢lenti skupiny na dalsi

seminar.

ZLO ZLO/VEZENI | SMUTEK/SMRT DOBRO a ZLO DVE CESTY

Obr.: 8. Ukazka zapojeni fotografie v obrazové roviné

Druhd etapa — jak, co natocit, lokace, herecké role: v nasledujicich kamerovych
cviCenich v prostorach Skoly a jejim blizkém okoli, mé¢la skupina pfilezitost procvicit si jiz
diive naucené piedpoklady nutné pro vznik skute¢ného (video)filmu jako je klid pfi praci,
rozvaha pii pfemistovani kamery, spravny vybér scén hodicich se k tématu, vyznam celku,
detailu. Pravé mimo budovu a zazemi klubu se ukazalo, Ze ,,voda tece rychleji, nez stiham
tocit*, ,,racci létaji rychleji, nez zvedam kameru*. Takze ten, kdo bude za kamerou, musi
prokazovat rychlejsi, pohotovéjsi reakce, nez je jeho bézna profesni, ¢asto stereotypni ¢innost.
D. B. prohlasil: “Jd nebudu kameraman — nestiham, ale M. K. to stihd, budu hercem a zahraji
si vezné*. Toto konstatovani je pro moznosti rozvoje dovednosti ve skupiné velmi dulezité.
Jde o konkrétni piiklad, kdy si skupina sama rozdélila role. Sami jeji ¢lenové rozhodli jak
strukturovat ¢innost skupiny. Jednotlivci pochopili, Ze se nejednd o spontanni sbirani zabéra,
ale o opravdovy (video)film, pfi kterém je nutno se drzet pracovnich postupti, praci rozdélit a
také dobfe zahrat. Rozpoznali tak logické a mySlenkové souvislosti v podobé sice
jednoduchych textovych hesel, obrazové symboliky, ale zaroven si uvédomili zodpovédnost
jeden za druhého. Dale fesili prvni technické problémy (rozostfené a kratké zabéry, prudké
zoomy, osvétleni, vzdalenosti kamery od herctl, zachazeni s mikrofonem, apod.), né¢kolikrat
konstatovali, Ze by se kvalita zabéra zvysila, pokud by pouzili stativ a zcela omezili mluvené
slovo. Piipadné ruchy - vrzani, kroky, bouchani, houkani by ptidali az pfi postprodukci.
Nakonec se cela skupina rozhodla, Ze vSe se bude natacet dvéma kamerami na stativech —
jedna na celky a druha na detaily na méné frekventovaném misté nékde v Klidu, kde bude
mozno scény a zab&ry opakovat, pietacet, zaroven nebudou slySet ruchy z ulice. Po dohod¢
s majitelem vybraného objektu se za lokaci vybrala puda a sklep ¢inzovniho domu. Jako zcela

zasadni se jevil navrh interiéru vézeni (sklepeni, mfize, pry¢na, vézensky oblek a pidy (stara
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sk¥in, prach, cennosti v truhle). Stejné tak dulezity byl i exteriér (dlouha ulice bez aut s fadou
domu, hradby). Kli¢ k obsazeni roli byl velmi jednoduchy. Podle scénafe se vSichni v ramci
pravidelnych cviceni ucili hrané role beze slov, tj. vyjadiovali se pouze feéi téla. Pak
nasledovaly kamerové zkousky, kterych se zacastnili ti, co chtéli viilbec pted kamerou hrat.
Nasledné pak podle zvladnuté role byl vSemi vybran konkrétni herec, herecka: policista,

zlod¢j, and¢l, spoluvézen. Celkem bylo natoceno pét hodin ,,surového* materialu.

Treti etapa — montaz, postprodukce, stfih se uskuteciiuje podle dramaturgickych
hledisek. Jde o systematickou a organizovanou praci, ktera je stejn¢ dulezita jako vlastni
nataceni a doporucuje se vytvaret stiithovy storyboard. Diskuse nad postprodukci zacala po
zhlédnuti natoceného pracovniho materidlu. Promitani dalo podnét k precizovani tvorby
stithového storyboardu. Do jeho tvorby vstupovaly dvé roviny uvah: A) Tvurci byli
spokojeni, Zze se vizualné objevuje téma, které se pii nataeni podafilo sladit s jejich
pivodnim zamérem: zlod&j - zlo, trest — vézeni, dobro — naprava, jeho formalni strukturou a
znaji ho. B) Diskuse se stacela k vyusténi pripravovaného filmu, pficemz se hledalo feSeni,
zda zvitézi dobro ¢i zlo (ve vysledku zlstal konec otevieny). Z hlediska pedagogického ma
postprodukce jeste¢ zdsadni vyznam, ktery spoc€iva v tom, ze skupina kooperuje jako celek,
komentuje jednotlivé herecké vykony, neztraci tak motivaci v pokracovani v této ¢innosti,
ktera je pii tvorbé kreativniho videofilmu z hlediska koncentrace jednou z nejnaroénéjsich.
Osvédcilo se opakované vracet k tém natoCenym hereckym situacim, které byly skupinou
hodnoceny jako ,humorné“?*" Vzhledem k dostate¢nému mnozstvi Casu (tfi mésice)
vymezenému na stiih, se vyzkouselo mnoho riznych postprodukénich alternativ — zména
barvy scény, ptidani efektl, vraceni scén jiz dfive vyfazenych. DalSim dilezitym
postproduk¢énim aspektem byla jasna struktura piibéhu, ktera dovolila logicky navazovat
jednotlivé vizualni motivy, nato¢ené filmové sekvence i Vv ptipadé pieruSené prace. Neméné
dulezitym poznatkem pii postprodukénim procesu byla i role hudby ve zvukové stopé, ktera
,,}dokreslovala“ vizualni logickou linii a pfispivala tak K jejimu lep§imu porozuméni vzhledem

k divakovi.

81 Zejména zlod&jské scény s puncochou, piichod policie na pidu, zatykani zlod&je. Na okraj lze podotknout, Ze
skute¢né humorna situace pfi natdceni nastala, kdyZ ,,zlod&j* v puncochové masce zapomnél, Ze je jiz mimo
zabér kamery a ponofen do role bézel podél domu dale. Nahodny kolemjdouci, ktery nemél tuSeni, co se déje,
zavolal Méstskou policii. Byl to vyrazné stmelujici zazitek.
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Shrnujici zkuSenosti z filmové prace — pro tento typ tvorby se prokazalo, ze bylo
vyhodnéjsi pii nataceni pracovat nékolik dni v kuse, v nasem ptipadé cely vikend. Takova
moznost skupiné pomohla prozit tvir¢i proces v jeho celistvosti, s plnym nasazenim, za podminky
naprosté piipravenosti v linii vizualizace, zabérti kamery, nacvi¢eni roli a to pfed nastupem na
piislu$né lokace a ,,ostré* nataceni. Proto se stalo pravidlem jezdit do mist nataCeni nékolikrat pied
vlastni akci. Velmi pfinosné bylo i fotografovani mist z riznych pohledovych whld, vytipovani
trajektorii pohybu hercii na scéné, sledovani vysky slunce v pribéhu dne, odpadla tak pii nataceni

prace s piidavnymi svétly. Zcela nezbytné vsak bylo vytvoreni nataceciho a stfihového planu.
Zavér

Tvorba kreativniho videofilmu a digitalni fotografie v ramci celozivotniho vzdélavani osob
S mentalnim postizenim je prostiedek S vyraznym potencialem. Na pozadi kreativni ¢innosti
jednotlivce, skupiny — kde je pedagog-rezisér garantem metody a videofilm, digitalni
fotografie nejsou pouhymi zaznamy, dochazi k propojeni svéta digitalnich technologii a
uméni. Toto spojité prostiedi ma také velky pedagogicky dosah, nebot’ nabizi i osobam
S mentalnim postiZenim mozZnost tvofiveé Se projevovat a osobnostné rozvijet. Tak se tito lidé
mohou stat skutenymi herci, kameramany, fotografy, reziséry, umélci, které¢ bude pfijimat,

e 2
respektovat i divacké vefejnost.?

Tviréi skupina Vecernice ve své mnohaleté ¢innosti natocila desitku filma, ziskala devét
ocenéni v prostfedi amatérskych filmart v Ceské republice. V digitalni fotografii se zacina
prosazovat i na mezinarodni tirovni.®.

Ing. Jana Hnilicova

Pedagozka, predsedkyné sdruZeni Asociace ceské videokultury MEDIALOG,

Spoluzakladatelka sdruzeni Asociace pro medialni pedagogiku

Kontakt: janahnilic@videoculture.cz

%2 Konkrétné tak bude napliovan zékon ¢. 561/2004 (Skolsky zédkon) i ve svém § 2 pro vSechny bez rozdilu.

%3V dobg vzniku tohoto &lanku — se na fotografické vystavé pod nazvem Interkulturelle Begegnungen, Galerie
Kandinsky-Viden 2014, umistila i fotografie Budha mezi koteny, Thajsko, 2013. Autorka M. K. je studentkou
celoZivotniho vzdélavani od doby vzniku skupiny. Tuto fotografii lze vidét na.www.videoculture.cz/fotogalerie

2014. (Ctrnacti¢lenna mezinarodni porota vybrala z 200 piijatych digitalnich fotografii 36).
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